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JULIAN ROSEFELDT | IN THE LAND OF DROUGHT

 

24. JUNI – 23. JULI 2017 

ST. AGNES | NAVE 

ERÖFFNUNG: 23. JUNI, 18-21 UHR 

 

 

Die KÖNIG GALERIE freut sich, Julian Rosefeldt‘s (geb. 1965) erste 
Einzelausstellung in der Galerie zu präsentieren. Im großen Ausstellungsraum 
von St. Agnes (Nave) wird die neue Videoinstallation mit dem Titel „In the 
Land of Drought“ gezeigt. Das Material für die Arbeit wurde in Marokko und 
dem Ruhrgebiet gedreht. 

 

Als verdichtete Fassung von Rosefeldts filmischer Auseinandersetzung mit 
Joseph Haydns „Schöpfung“ für die Ruhrtriennale 2015 entstanden, wirft „In 
the Land of Drought“ (2015/2017) ein Schlaglicht auf das Verhältnis des 
Menschen zu der durch seine Eingriffe veränderten Umwelt. Die von 
atmosphärischen Klängen und einem pulsierenden Summen begleitete 44 Minuten 
lange Arbeit blickt aus einer imaginären Zukunft zurück auf das Anthropozän: 
die Erde im Zeitalter nach ihrer Umgestaltung durch den Menschen. Eine Armee 
von Wissenschaftlern scheint mit einer archäologischen Untersuchung der 
Überreste der menschlichen Zivilisation beschäftigt, die ihre eigene 
Auslöschung herbeigeführt hat. Meditative Bilder – das gesamte Material wurde 
mit einer Drohnenkamera aufgenommen – zeigen eine trostlose Landschaft und 
Ruinen. Die Vogelperspektive der Drohne, die auch an Überwachung denken 
lässt, nimmt den menschlichen Betrachter aus dem Spiel und hält uns Zuschauer 
auf Abstand. Nach und nach treten immer mehr Gestalten in weißer 
Laborkleidung auf, die die Ruinen der Zivilisation inspizieren – in 
Wirklichkeit handelt es sich um verwaiste Filmsets in der Nähe des 
Atlasgebirges.  

 

Die zweite Hälfte des Films versetzt die Zuschauer in die ähnlich freudlose 
Landschaft des Ruhrgebiets, die mit den Hinterlassenschaften der 
Industrialisierung übersäht ist. Dieselben ‚Wissenschaftler’ streifen 
zwischen Fördertürmen und Schachtanlagen durch die verlassene Bergbauregion 
und erreichen schließlich ein Amphitheater. Von der himmlischen Warte des 
Zuschauers aus gesehen gleicht das Amphitheater einem allsehenden Auge, das 
so den panoptischen Blickwinkel aus der Luft spiegelt. Ein Dialog entfaltet 
sich zwischen den beiden Perspektiven von Kontrolle: dem Auge auf der Erde 
und dem darüber schwebenden Drohnenauge. Während das gleichmäßige Summen sich 
rhythmisch steigert und einen Höhepunkt erreicht, versammeln sich die 
Gestalten, nur um sich wieder zu zerstreuen. Die an Zellteilung erinnernde 
pulsierende Bewegung der weißen Figuren deutet einen optimistischen Blick in 
die Zukunft einer aus den Fugen geratenen Welt an, die der Mensch einst 
mitgestaltet hat. 

Rinus Van de Velde (Belgium, 1983) is mostly known for his large-scale charcoal 
drawings and is considered to be an influential artist within that medium. 
Drawing, with its connotations of speed, directness and world-making, is 
still the motor of his practice, but it has led him to make long and laborious 
detours through other media, such as installation, sculpture and video. His 
work gradually developed out of a need to create and control the photographic  
documents that have always served as a source material for his drawings. At 
first, these were existing documents, taken from magazines or archives. For years 
now, the artist has been producing his own sources, referring to and abstract-
ing from the visual commonplaces and fetishes of contemporary art, cinema, 
commercial and documentary photography. For Van de Velde, the act of drawing 
is a never-ending production process, in which the imaginary at large is trans-
formed into subjective images with a consistent visual language and narrative. 
At the center of this narrative, is the alter ego of the artist, who is very 
often working in enclosed, studio-like environments.

As an important part of his practice, Van de Velde builds life-sized decors 
in his studio, constructed from cardboard and wood. These decors present the 
artist with numerous possibilities of new narratives and imagery. His fictional 
and caricatural universe allows Van de Velde to cast himself in various roles 
and allows him to inhabit different personas, genres and art forms. Initially, 
the decors were built as a preliminary study for the drawings. They formed 
the setting for his narratives, which he himself and people from his immediate 
surroundings play out in his studio. By photographing the characters in the 
decors, Van de Velde creates an abstracted reality, a parallel universe where 
his imaginary storylines take place. Using these studio photographs as source 
material for his signature black and white charcoal drawings, the images get 
transformed once again, resulting in a reduced reality in greyscales.

At KÖNIG GALERIE, Van de Velde presents one of these decors as an installation  
in its own right: a set for a film he has been working on for two years and 
which will first be screened by the end of 2019. The décor is a central location 
in the film: a seemingly obsolete control room with electronic instruments, 
screens, buttons and handles, in which the artist-character oversees the 
actions of the other characters. Reminiscent of a trader’s room, or a villain’s 
head quarter in a James Bond movie, it is a place where information takes on 
the form of abstract patterns. 

RINUS VAN DE VELDE | I’VE LIVED FOR SO MANY DAYS NOW,… 
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Together with the installation, the artist shows four large drawings,  
depicting scenes that apparently have no link whatsoever with the décor.  
Nevertheless, they could be random images that have showed up on the monitors. 
The scenes, as always in Van de Velde’s work, are ‘subtitled’ with short narra-
tive texts. These bleep-like fragments of a missing fiction are linked through 
the recurring use of an I-figur, presumably the artist, or his avatar, who is 
depicted smoking a trade-mark cigarette on a self-portrait. ‘In my basement’, 
one drawing says, ‘I control the outside world on my self-made computers. 
Causing stress and anxiety among the ones who don’t see the patterns.’ But 
‘gaining here is losing there’, reads another drawing, which is a telling 
reprise of an older one: whatever structure the paranoid mind can come up with, 
is supplemented by what remains untouched. Get deeper into the drawing, and what 
remains is an abstract blur of charcoal versus the white of the canvas. It is  
this tension between showing and withholding, and between textual, graphic and 
sculptural regimes, that is the motor behind the paradoxical ‘total’ art of 
this installation.

Rinus Van de Velde was born in Leuven, Belgium in 1983. Solo shows include 
Now I am the night of nights, Kunstpalais Erlangen (2018); Rinus Van de Velde, 
Gemeentemuseum (2016); Donogoo Tonka, SMAK, Ghent (2016); Kunsthalle Sao Paolo 
(2015); and CAC Malaga (2013). Furthermore, Rinus Van de Velde took part in 
group exhibitions curated by the Hayward Gallery, UK (2018-2019); Kunstmuseum 
Luzern (2018); Kunstmuseum Gelsenkirchen (2018); and CAFA Art Museum Beijing, 
China (2014). KÖNIG GALERIE’s first solo show in 2017 The Colony will in part 
travel to the KWM Art Center Beijing in March 2019.


