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JULIAN ROSEFELDT | IN THE LAND OF DROUGHT

24. JUNI – 23. JULI 2017

ST. AGNES | NAVE

ERÖFFNUNG: 23. JUNI, 18-21 UHR

Die KÖNIG GALERIE freut sich, Julian Rosefeldt‘s (geb. 1965) erste 
Einzelausstellung in der Galerie zu präsentieren. Im großen Ausstellungsraum
von St. Agnes (Nave) wird die neue Videoinstallation mit dem Titel „In the
Land of Drought“ gezeigt. Das Material für die Arbeit wurde in Marokko und
dem Ruhrgebiet gedreht.

Als verdichtete Fassung von Rosefeldts filmischer Auseinandersetzung mit
Joseph Haydns „Schöpfung“ für die Ruhrtriennale 2015 entstanden, wirft „In
the Land of Drought“ (2015/2017) ein Schlaglicht auf das Verhältnis des
Menschen zu der durch seine Eingriffe veränderten Umwelt. Die von
atmosphärischen Klängen und einem pulsierenden Summen begleitete 44 Minuten 
lange Arbeit blickt aus einer imaginären Zukunft zurück auf das Anthropozän: 
die Erde im Zeitalter nach ihrer Umgestaltung durch den Menschen. Eine Armee
von Wissenschaftlern scheint mit einer archäologischen Untersuchung der 
Überreste der menschlichen Zivilisation beschäftigt, die ihre eigene
Auslöschung herbeigeführt hat. Meditative Bilder – das gesamte Material wurde
mit einer Drohnenkamera aufgenommen – zeigen eine trostlose Landschaft und 
Ruinen. Die Vogelperspektive der Drohne, die auch an Überwachung denken 
lässt, nimmt den menschlichen Betrachter aus dem Spiel und hält uns Zuschauer
auf Abstand. Nach und nach treten immer mehr Gestalten in weißer
Laborkleidung auf, die die Ruinen der Zivilisation inspizieren – in 
Wirklichkeit handelt es sich um verwaiste Filmsets in der Nähe des 
Atlasgebirges. 

Die zweite Hälfte des Films versetzt die Zuschauer in die ähnlich freudlose 
Landschaft des Ruhrgebiets, die mit den Hinterlassenschaften der
Industrialisierung übersäht ist. Dieselben ‚Wissenschaftler’ streifen
zwischen Fördertürmen und Schachtanlagen durch die verlassene Bergbauregion
und erreichen schließlich ein Amphitheater. Von der himmlischen Warte des 
Zuschauers aus gesehen gleicht das Amphitheater einem allsehenden Auge, das 
so den panoptischen Blickwinkel aus der Luft spiegelt. Ein Dialog entfaltet 
sich zwischen den beiden Perspektiven von Kontrolle: dem Auge auf der Erde
und dem darüber schwebenden Drohnenauge. Während das gleichmäßige Summen sich 
rhythmisch steigert und einen Höhepunkt erreicht, versammeln sich die 
Gestalten, nur um sich wieder zu zerstreuen. Die an Zellteilung erinnernde 
pulsierende Bewegung der weißen Figuren deutet einen optimistischen Blick in 
die Zukunft einer aus den Fugen geratenen Welt an, die der Mensch einst
mitgestaltet hat.

MONICA BONVICINI | GUILT

3 MARCH – 15 APRIL 2018
ST. AGNES | CHAPEL

OPENING 2 MARCH, 6 – 9 PM

KÖNIG GALERIE is pleased to present GUILT, the second exhibition of Monica 
Bonvicini at the gallery, presented at the Chapel space on the ground floor. 
The exhibition is conceived as a constellation of works that go beyond the 
framework of a conventional gallery display. With GUILT, Bonvicini comes back 
to the language-based works, the strand of her practice that was previously 
presented in exhibitions and public art commissions worldwide. 

Bonvicini’s works often relate to the material realities of popular culture, 
architecture, modernism, and art history. She seeks to perform critical gestures 
- investigate, assess, discuss, disclose, mock, and point to vulnerable and
flawed parts of our society. Her art practice is an unruly response to discri-
mination, bigotry, and misogyny that she picks up in everyday situations and
happenings surrounding us. The work in KÖNIG GALERIE draws on widely distri-
buted and accepted images of masculinity and class - the social factors that 
play the key role in the abuse of power.  

In the square space of the gallery’s Chapel, a bulky typographic work, 
titled 62 Tons of Guilt, is lying on the floor. Visitors wonder whether the 
sculpture has fallen down from the ceiling into the chapel, and got suspended 
in a paused frame of motion, caught in a permanent status quo. Its surface is 
glossy, gilded in gold. The relief-like sculptural composition is composed of 
five different letters, each of different height. Their kerning is particularly 
tight, which makes the word hardly legible. Industrial steel chains are hanging 
from the ceiling, holding the piece. The work resembles a scaled-up pendant, 
a rather pretentious fashion accessory that would herald its owner’s wealth, 
social status and cultural identity. Other items that enter the exhibition - a 
baseball cap and a necklace - feature fonts that recall high school jerseys or 
corporate branding. The works exemplify wit and irony, typical to Bonvicini’s 
practice. 

The five-letter golden word “GUILT” becomes the leitmotif of the exhibiti-
on. “Guilt” is a ubiquitous concept that we learn early in childhood, yet it 
is also an abstract term, and one that keeps being revised and redefined cons-
tantly. Guilt is also one of the key ideas that overrun both our juridical and 
religious systems. It can be individual or collective, and it can be accumu-
lated, just like capital, and the two often go hand-in-hand. But how heavy is 
guilt, so to ask?1 

Following the recent torrent of various disclosures, personal and politi-
cal scoops and scandals, one might ask what kind of potential the publicised 
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and mediated guilt still holds. Public apologies have become rather vacuous 
appearances as they have been transformed into condescending confessions. The 
lexicon and words as ‘sorry’ are mere placeholders, empty forms of language. 
Such guilt does not bear any promise of change. The heavy golden pendant, the 
‘quasi-presidential’ cap, and the ironically tacky necklace materialise this 
problematic social development. 

Monica Bonvicini (b. 1965 in Venice, Italy, lives and works in Berlin, Germany) 
studied in Berlin and at Cal Arts, Valencia, CA. Since 2003 she holds a 
position as Professor for Performative Arts, Space Strategies, and Sculpture 
at the Academy of Fine Arts in Vienna. Beginning in October 2017 she assumed 
the professorship for sculpture at the Universität der Künste, Berlin. She 
lives and works in Berlin. Bonvicini has earned several awards, including the 
Golden Lion at Biennale di Venezia (1999) and the National Gallery Prize for 
Young Art 2005, Berlin. Her solo exhibitions were held at Palais de Tokyo in 
Paris (2002), Sculpture Center, New York (2007), the Art Institute of Chicago 
(2009), the Kunstmuseum Basel (2009), the Kunsthalle Fridericianum in Kassel 
(2011), Biennale di Venezia (2015), BALTIC Center for Contemporary Art (2016), 
Berlinische Galerie (2017) among many others. Some of her permanent public art 
commissions include She Lies in the harbour of the Oslo Opera House (2010), and 
RUN in the Queen Elizabeth Olympic Park, London (2012). 

The artist is part of following institutional Collections (selection): Arco 
Foundation, Madrid, Spain; Castello di Rivoli, Turin, Italy; Coleccion Jumex, 
Mexico City, Mexico; Fonds Regional d’Art Contemporain (Frac) des Pays de la 
Loire, Carquefou, France; Galleria d’Arte Moderna (GAM), Turin, Italy; Istanbul 
Museum of Modern Art, Istanbul, Turkey; Lenbachhaus, Munich, Germany; Migros 
Museum für Gegenwartskunst, Zürich, Switzerland; Museion, Bozen, Italy; Museum 
of Modern Art (MOMA), New York, USA;Neue Galerie, Graz, Austria; Neues Museum, 
Weimar, Germany; Sammlung Falckenberg, Hamburg, Germany; Sammlung Hoffmann, 
Berlin, Germany; Sammlung Institut für Auslandsbeziehungen (IFA), Berlin; 
Sammlung Julia Stoschek, Berlin, Germany; Sammlung Wemhöner, Berlin, Germany; 
Schaufler Sammlung Sindelfingen, Germany; Sharjah Art Foundation, Sharjah; Thys-
sen-Bornemisza Art Contemporary, Vienna, Austria and Volpinum Kunststammlung, 
Vienna.

A version of GUILT was presented at the 15th Istanbul Biennial and will be 
featured in the group exhibition Faith Love Hope in Kunsthaus Graz, opening 
April 2018. 

www.monicabonvicini.net

1The question comes from the German idiom “die besondere Schwere der Schuld,” literally 
translated as ‘the special heaviness of guilt.’


