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Destruction

Les premieres ctudes anthropologiques envisageaient le paysage
comme un receplacle d’actions sociales et culturelles propres a la
nature — par opposition a la civilisation. Plus tard, le paysage a éte
considerée comme le lieu d’'une coexistence entre laspect esthétique
de formes territoriales, végetales et archeologiques et ses interférences
avec les formes creces par lhomme. De nos jours, le paysage est pense
en tant que perception de étre humain sur le contexte qui lentoure :
une construction cognitive et symbolique de l'espace. Pour Tim Ingold,
le paysage est une archive compilant les genérations précédentes ayant
habite lespace par lequel lhomme definit son identité'. La notion de
paysage devient ecologique par essence : un equilibre entre lindividu et
son environnement.

Les panneaux muraux immersifs de Tadashi Kawamata exposes a la
galerie kamel mennour au 6, rue du Pont de Lodi, peuvent ¢galement
¢tre considerées comme des archives-paysages : un dispositif en feuillete
pour lire U'histoire des interactions entre 'lhomme et son environnement.
Dans la galerie kamel mennour du 28, avenue Matignon, Tadashi
Kawamata presente de petits « dessins » conceptuels : une selection de
trois cents ceuvres des dix dernieres annees montrees pour la premiere
fois au public. Ces collages mixtes transmettent la quintessence de la
pensee de lartiste in situ — un espace marque par la presence humaine.

Tadashi Kawamata explique que ces deux types d’oeuvres fonctionnent
comme des modeles autonomes et ne constituent pas des esquisses
préliminaires a de futures installations. Il les nomme « visions ». Ces
«visions»sontle témoin d’'une vue d'ensemble de prototypes d’élements
naturels ou construits — soit des typologies universelles induisant une
experience hors ¢chelle. Qu’elles soient miniatures ou colossales, elles
fusionnent dans un espace-temps depourvu de réferences. Comme
Uexplique lartiste, c’est un moyen de maintenir « la distance critique » :
observer et comprendre une perspective globale sans oublier
limportance des détails.

La nature meditative de ces grands panneaux communique la
persistance du paysage (a travers les étres vivants et les structures
construites) mais aussi ses elements transitoires tels que les vents, les
seismes ou les eaux en mouvement. Les panneaux déploient de vastes
panoramas de destruction causés par la collision entre organismes
humains et naturels. Dans le méme temps, ces paysages abstraits de
vestiges evoquent une sedimentation ancestrale des existences vécues
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et consumees : laccumulation representee par lidentite collective. Ils peuvent ¢galement étre vus comme des
environnements deésoles plongés dans le chaos — consequence de catastrophes imprévisibles avant eteint des
pans de civilisation en quelques secondes —, rappelant des villages detruits par les bombardements auxquels
nous sommes si souvent confrontes en ces temps de guerre.

Mais Tadashi Kawamata les voit aussi comme des moments recurrents faisant place a la renovation et la creation,
dans lesprit du « Musee de laccident » de Paul Virilio”. Pour lui, une histoire des erreurs, des malentendus et des
¢checs pourrait etre écrite. Cette histoire appartenant a un cycle de disparition et de renouveau sans fin est
vectrice d’energie d’innovation.

Ces panneaux nous revelent la tension permanente qui existe entre la force brute du paysage et notre civilisation,
vulnerable et destructrice. Tadashi Kawamata precise ¢galement que le besoin humain de permanence malgre
les forces de la nature entraine des conséquences ecologiques désastreuses et souligne que larchitecture est
'agent de pollution du paysage le plus resistant.

Au vu de ces situations cinematographiques, nous sommes confrontes a la capacité du paysage a se transformer
dans le champ bidimensionnel du « tableau » : une presence performative generant la transmutation qui raconte
appartenance a des eres de U'histoire passees ou a venir.

Marta Jecu
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